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शोध-सार- 

ÿÖततु शोध आलखे के अंतगªत यह िदखाने का ÿयास िकया गया ह ैिक सािहÂय और िसनेमा एक-दसूरे 

के परूक ह§। सािहÂय समाज कì अिभÓयिĉ का एक सशĉ माÅयम ह,ै तो वहé िसनेमा समाज को अिभÓयĉ और 

ÿभािवत करन ेवाला ÿभावशाली माÅयम ह।ै सािहÂय और िसनमेा ने ÿारंभ स ेही समाज के साथ अपना संबंध 

Öथािपत िकया है। सािहÂय को िसनेमा स े और िसनमेा को सािहÂय से अलग करके नहé दखेा जा सकता। 

सािहÂयकारŌ और िफ़Ðम िनद¥शकŌ ने अपनी ÿारंिभक याýा के दौरान भी समाज को आईना िदखाने का काम 

िकया ह।ै समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ और कुÿथाओ ंसे सािहÂयकारŌ व िफ़Ðम िनद¥शकŌ ने अपन-ेअपने तरीक़Ō से 

समाज को अवगत कराया तथा Óयावहाåरक िश±ा एवं ²ान दनेे का कायª भी िकया। िसनेमा न ेसमाज के दःुखी, 

पीिड़त और संýास स ेभरे लोगŌ के मन को ÿफुिÐलत कर उनके चेहरे पर मÖुकान लाने का कायª िकया ह;ै वहé 

दसूरी ओर, सािहÂय न ेपाठक वगª को जीवन म¤ आगे बढ़न ेकì ÿेरणा और उÂसाह ÿदान िकया ह।ै सािहÂय और 

िसनेमा कला कì दो अलग-अलग िवधाएँ भल ेही हŌ, लेिकन दोनŌ के क¤ þ म¤ सदवै समाज ही रहा ह।ै कला कì इन 

दोनŌ िवधाओ ंने अपने-अपने माÅयम स ेआम आदमी के दुःख-ददª, पीड़ा एवं समÖयाओ ंको अिभÓयिĉ दी ह।ै 

जहा ँ सािहÂय न े इस े शÊदŌ म¤ िपरोया, वहé िसनेमा न े अपनी काÐपिनक दरूŀिĶ स े अनसलुझी सामािजक 

समÖयाओ ंको हल कर आनंद कì अनभुिूत करान ेका ÿयास िकया ह।ै समाज म¤ ऐसा भी दखेा गया ह ैिक लोगŌ ने 

सािहÂय और िसनेमा स ेÿेरणा लकेर ÓयवÖथा के अÂयाचार एवं अराजकता के िख़लाफ़ आंदोलन िकए ह§, तो 

दसूरी ओर इनसे िश±ा लकेर राÕů-िनमाªण म¤ अपना अमÐूय योगदान भी िदया ह।ै इससे समय-समय पर समाज का 

मागªदशªन हòआ ह ैऔर हम¤ इनकì मह°ा एवं महानता का बोध हòआ ह।ै 

बीज शÊद- सािहÂय, िसनेमा, कला, अंतस«बंध, पटकथा, कÐपना, िवधा, ŀिĶ, कथानक 

सािहÂय और िसनेमा का अटूट संबंध ह।ै िसनेमा का आरंभ सािहÂय स े ही होता ह,ै भले ही कई 

आलोचक या लेखक इस बात को Öवीकार न करते हŌ। यह कहना सवªथा उिचत होगा िक सािहÂय और िसनमेा 

एक-दसूरे के िवचारŌ को िवÖततृ करन ेएवं लोगŌ तक पहòचँान ेम¤ परÖपर योगदान दतेे ह§। यिद यह कहा जाए िक 
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"िसनेमा ने सािहÂय को आमजन तक पहòचँाया ह ैऔर िसनेमा का पदाª समाज के हर Óयिĉ तक पहòचँन ेका ज़åरया 

ह"ै, तो इसम¤ कोई अितशयोिĉ नहé होगी।1 

िसनेमा का सािहÂय स ेगहरा संबंध होने के कारण सािहÂय कì तमाम िवधाएँ—कहानी, उपÆयास, नाटक, 

जीवनी, आÂमकथा, याýा-व°ृांत आिद—िफ़ÐमŌ म¤ łपांतåरत होकर समाज के सामने ÿÖततु हो रही ह§। सािहÂय 

को पढ़न ेस ेसŃदयता कì अनभुूित होती ह;ै वहé िसनमेा दखेन ेपर वही सŃदयता łप-रंग, छिव, हाव-भाव, चाल-

ढाल, रहन-सहन व वेशभूषा के माÅयम स ेहमारे सामने साकार होकर जीवंत łप धारण कर लेती ह।ै 

सािहÂय और िसनेमा कला के दो ऐसे ±ेý ह§, िजÆहŌने परÖपर हाथ िमलाकर एक-दसूरे को सशĉ करन ेका 

कायª िकया ह।ै सािहÂय न ेिसनेमा कì नéव तैयार कì ह,ै तो िसनेमा ने उसी पर िवचारŌ के भÓय महल का िनमाªण 

िकया ह।ै िफ़Ðमकार केतन मेहता ने िसनेमा कì सामािजक भूिमका पर ÿकाश डालते हòए कहा ह:ै 

"िसनेमा ने समाज को दोनŌ तरह स ेÿभािवत िकया है। इसन ेलोगŌ को दखेन ेऔर सोचन ेके िलए 

बाÅय िकया ह।ै िसनेमा समाज कì बहòत बड़ी शिĉ ह।ै पåरवतªन लगातार चलने वाली ÿिøया ह ै

और उसम¤ िसनेमा अपनी भागीदारी िनभाता ह।ै उसकì भागीदारी िकस हद तक होती ह,ै यह िनभªर 

करता ह ैसमाज म¤ पåरवतªन कì गित पर। ÓयवÖथा को बदलते रहना चािहए। जब भी कोई ÓयवÖथा 

Öथायी हो जाती ह,ै वह िबगड़ने लगती ह।ै कोई भी ÓयवÖथा हो, वह अिनवायª łप से आम लोगŌ 

के िलए काम नहé करती; इसिलए िकसी भी ÓयवÖथा को ºयŌ का ÂयŌ Öवीकार करन ेके बजाय 

ÿĳ उठाना चािहए। िसनेमा यही काम करता है, यही उसकì भागीदारी ह।ै"2 

िसनेमा कì ÿभावकाåरता के संदभª म¤ िवजय अúवाल ने अपनी पÖुतक 'िसनेमा और समाज' म¤ िलखा ह:ै 

"सािहÂय, िसनेमा के सामने एक आदशª ÿÖततु कर सकता ह,ै उसके वाÖतिवक यथाथª पर असर 

डाल सकता ह ै तथा उसके उदा° ÿभावŌ कì संरचना के िलए ÿेåरत कर सकता ह।ै िकसी भी 

कथानक के समीकरण का आयाम इतना िवÖततृ होता ह ै िक उसम¤ न केवल उपÆयास, कहानी, 

नाटक, िनबंध और किवता कì कथावÖत ुसमािहत हो सकती ह,ै बिÐक सािहिÂयक िवधाओ ंके 

कला-łप जैस ेभाषा, अलंकार-योजना एवं ÿतीक को भी बड़े ÿभावशाली ढंग स ेÿÖततु िकया जा 

सकता ह।ै इसी ÿकार िफ़Ðम चंद लोगŌ कì अलमाåरयŌ म¤ क़ैद सािहÂय कì पहòचँ को बढ़ा सकती 

ह।ै"3 

सािहÂय और िसनेमा का अंतस«बंध िसनेमा के इितहास म¤ मकू िफ़ÐमŌ के यगु स ेही ÿारंभ हो गया था। 

िसनेमा के शैशव काल म¤ अमåेरकì िफ़Ðम िनद¥शक, लेखक और िनमाªता डी.डÊÐय.ू िúिफ़थ ने सन ् 1915 म¤ 

थॉमस िड³सन के उपÆयास 'द ³ल§समैन' पर आधाåरत अपनी पहली िफ़Ðम 'द बथª ऑफ़ ए नेशन' बनाई थी। इस 

िफ़Ðम म¤ िúिफ़थ ने एक पåरवार के उन अनभुवŌ को Óयĉ िकया ह,ै िजÆह¤ उसन ेगहृयĦु के समय भोगा था। यīिप 
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यह उपÆयास उÂकृĶ कोिट का नहé माना जाता, िकंत ुिúिफ़थ न ेअपनी रचनाÂमक कला स ेइसे िवĵ िसनेमा कì 

®ेķ िफ़ÐमŌ म¤ łपांतåरत कर िदया। उस समय स ेलेकर आज तक यह िफ़Ðम अपना िवशेष Öथान बनाए हòए है। 

इसके अितåरĉ िúिफ़थ कì 'इटंोलर¤स' (1916), 'āोकन ÊलॉसÌस' (1919), 'व े डाउन ईÖट' (1920) और 

'ऑफ़« स ऑफ़ द Öटॉमª' (1921) जैसी िफ़ÐमŌ को काफ़ì ÿशंसा एवं ´याित ÿाĮ हòई। उÆहŌन े अपन े समय म¤ 

लगभग 500 स ेअिधक लघ ुएवं पणूª-लंबाई (Full-length) िफ़ÐमŌ का िनमाªण िकया। 1931 म¤ बनी 'द Öůगल' 

उनकì अंितम िफ़Ðम थी। 

भारतीय िसनेमा ने भी 100 स ेअिधक वषŎ का सफ़र परूा कर िलया ह।ै इस सफ़र कì शŁुआत करने वाले 

दादा साहब फाÐके से कौन पåरिचत नहé ह!ै दादा साहब न ेअपने 19 साल के लबंे कåरयर म¤ कुल 15 पणूª िफ़Ðम¤ 

और 27 लघ ु िफ़Ðम¤ बनाई।ं उÆहŌने अपनी पहली मकू िफ़Ðम 1913 ई. म¤ 'राजा हåरĲंþ' बनाई, जो मुंबई के 

कोरोनेशन िथएटर म¤ 3 मई 1913 को पहली बार ÿदिशªत कì गई। 

इसके उपरांत दादा साहब ने पौरािणक िफ़ÐमŌ के łप म¤ 'मोिहनी भÖमासरु' (1913), 'सÂयवान सािवýी' 

(1914), 'लंका दहन' (1917), '®ीकृÕण जÆम' (1918), 'कािलया मदªन' (1919), 'बĦुदवे' (1923), 'भĉ 

ÿहलाद' (1926), 'भĉ सदुामा' (1927), 'Łि³मणी हरण' (1927), 'þौपदी वľहरण' (1927), 'नल दमयंती' 

(1927), 'परशरुाम' (1928), 'काचा दवेयानी' (1929), 'चंþहास' (1929), 'मालती माधव' (1929), 

'मालिवकािµनिमý' (1929), 'वसंतसेना' (1929) आिद िफ़ÐमŌ का िनमाªण िकया। 

िकंत ुइन िफ़ÐमŌ कì सीमा यह थी िक ये मकू िफ़Ðम¤ थé। सन ्1931 म¤ िनद¥शक अद¥िशर ईरानी ने 'आलम आरा' 

नाम से ÿथम सवाक (बोलती) िफ़Ðम ÿÖततु कì। इसके बाद दादा साहब फाÐके Ĭारा िनद¥िशत पहली बोलती 

िफ़Ðम 'गंगावतरण' (1937) आई। 

सन ्1931 म¤ ÿदिशªत 'आलम आरा' िफ़Ðम को जनता न ेबहòत पसंद िकया, िजसस ेिसनेमा म¤ तेज़ी से 

बदलाव आया। िहदंी िसनेमा कì शŁुआत पौरािणक िफ़ÐमŌ के साथ हòई, िजनम¤ 'भĉ ÿहलाद', 'िशव मिहमा', 

'िवÕण ु अवतार' जैसी िफ़Ðम¤ चिचªत रहé। इसके बाद जनता का Łझान पौरािणक कथाओ ं स े हटकर सामािजक 

समÖयाओ ं पर क¤ िþत होन े लगा, िजसके पåरणाम Öवłप सामािजक िफ़Ðम¤ बनने लगé। इनम¤ 'जुगन'ू, 'मंथन', 

'ºवार भाटा', 'ख़ानदान', 'नौकर', 'िक़Öमत', 'ज़मीन' आिद िफ़ÐमŌ ने महßवपूणª Öथान बनाया। उस दौर म¤ 

सामािजक और ऐितहािसक िफ़Ðम¤ समानांतर łप स ेिनिमªत हो रही थé। 

तÂपĲात ्िहदंी िसनेमा म¤ रोमानी दौर का ÿारंभ हòआ, िजसम¤ 'शोले', 'सनम', 'हसीना मान जाएगी', 'हम 

आपके ह§ कौन', 'िववाह', 'कभी हाँ कभी ना', 'हम िदल द ेचकेु सनम', 'कभी ख़ुशी कभी ग़म' जैसी िफ़ÐमŌ का 

िनमाªण हòआ। िपछल ेदो-तीन दशकŌ स े ऐितहािसक, सामािजक, राजनीितक, आिथªक एवं िविभÆन िवमशŎ पर 

आधाåरत िफ़Ðम¤ बन रही ह§, जो समाज पर गहरा ÿभाव डाल रही ह§। 
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अनेक िहदंी सािहÂयकारŌ न े िसनेमा जगत म¤ अपना महßवपणूª योगदान िदया ह।ै सािहÂय जगत के 

सÿुिसĦ उपÆयासकार एवं कहानीकार मुंशी ÿेमचंद भी िफ़Ðमी दिुनया स ेअछूते नहé रहे। सन ्1933 म¤ ÿेमचंद जी 

ने मुंबई आकर िफ़ÐमŌ के िलए कथा-लेखन शłु िकया था। उनकì कहानी पर मोहन भवनानी के िनद¥शन म¤ 'िमल 

मज़दरू' िफ़Ðम का िनमाªण हòआ। सन ्1934 म¤ उनके उपÆयास 'सेवासदन' पर 'नवजीवन' िफ़Ðम बनी, िकंत ुयह पद¥ 

पर अिधक समय तक न िटक सकì। 

ÿेमचंद के अितåरĉ उप¤þनाथ अÔक व भगवतीचरण वमाª भी िफ़ÐमŌ के िलए िलखते रह,े िकंतु 

भगवतीचरण वमाª के उपÆयास 'िचýलेखा' पर आधाåरत िफ़Ðम के अलावा अÆय िफ़Ðम¤ िवशेष सफ़ल नहé हो 

सकé। सािहÂय पर आधाåरत िफ़ÐमŌ के Óयावसाियक łप स ेअसफल होने के कारण िनमाªता-िनद¥शक ऐसी िफ़Ðम¤ 

बनान ेस ेकतराने लगे। 

िफर भी कुछ िनद¥शकŌ न ेŀढ़ मनोबल के साथ सािहिÂयक कृितयŌ पर िफ़Ðम¤ बनाई।ं इस दौर म¤ आचायª 

चतरुसने शाľी के उपÆयास पर 'धमªपýु', चंþधर शमाª गलेुरी कì ÿिसĦ कहानी पर 'उसन े कहा था' और 

फणीĵरनाथ रेण ु कì कहानी 'मारे गए गलुफ़ाम' पर 'तीसरी क़सम' िफ़Ðम बनी। यīिप 'तीसरी क़सम' बॉ³स 

ऑिफ़स पर सफल नहé रही, िकंत ुइसे राÕůीय िफ़Ðम परुÖकार स ेसÌमािनत िकया गया। 

इसके अितåरĉ राज¤þ िसंह बेदी कì रचना पर 'एक चादर मैली सी', भीÕम साहनी के उपÆयास पर 'तमस', 

धमªवीर भारती के उपÆयासŌ पर 'सरूज का सातवाँ घोड़ा' (िनद¥शक: Ôयाम बेनेगल) तथा 'गनुाहŌ का दवेता' पर 

िफ़Ðम¤ बनé। कमलĵेर कì रचनाओ ंपर 'पित पÂनी और वो', 'डाक बंगला' और 'एक सड़क स°ावन गिलयाँ' जैसी 

िफ़Ðम¤ बनé। 

कृÕणा सोबती के उपÆयास 'िजंदगीनामा' और ख़ुशवंत िसंह कì रचना पर 'ůेन टू पािकÖतान' िफ़Ðम बनी। 

यशपाल के उपÆयास 'झूठा सच' के संदभŎ तथा समकालीन ýासिदयŌ को समेटते हòए 'ख़ामोश पानी' िफ़Ðम 

सबीहा समुरे ने बनाई। अमतृा ÿीतम कì रचनाओ ं पर आधाåरत 'ग़दर: एक ÿेम कथा' एवं 'िपंजर' िफ़ÐमŌ का 

िनमाªण हòआ। मÆन ू भंडारी के उपÆयास 'आपका बंटी' पर 'Öवामी' तथा राज¤þ यादव व मÆन ू भंडारी के संयĉु 

उपÆयास 'एक इचं मुÖकान' व 'सारा आकाश' पर बास ुचटजê ने िफ़Ðम बनाई। काशीनाथ िसंह के उपÆयास 'काशी 

का अÖसी' पर डॉ. चंþÿकाश िĬवेदी ने 'मोहÐला अÖसी' बनाई। केशव ÿसाद िम® के उपÆयास 'कोहबर कì शतª' 

पर बनी िफ़Ðम 'निदया के पार' (िनद¥शक: गोिवंद मिुनस) न ेसफलता के नए आयाम Öथािपत िकए। 

िसनेमा म¤ शłु स ेही सािहÂय-आधाåरत िफ़ÐमŌ का िनमाªण होता रहा ह—ैचाह ेवह िहदंी सािहÂय हो या 

भारत कì अÆय भाषाओ ंका सािहÂय। यहाँ तक िक िवदशेी सािहÂय पर आधाåरत िफ़Ðम¤ भी भारत म¤ बनी ह§। जहाँ 

एक ओर शरतचþं, रवéþनाथ टैगोर, िवमल िमý, आर.के. नारायण और चेतन भगत जैसे लखेकŌ कì रचनाओ ंपर 

िफ़Ðम¤ बनé, वहé दसूरी ओर श³ेसिपयर और रिÖकन बॉÆड जैस ेिवदेशी सािहÂयकारŌ कì कृितयŌ को भी भारतीय 
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िसनेमा म¤ ढाला गया। िवशाल भारĬाज न ेश³ेसिपयर के नाटकŌ 'ऑथेलो' और 'मकैबेथ' पर øमशः 'ओमकारा' 

और 'मकबूल' जैसी उÂकृĶ िफ़Ðम¤ बनाई,ं तथा रिÖकन बॉÆड कì कहानी 'सुसानाज़ सेवेन हसब§ड्स' पर 'सात ख़ून 

माफ़' बनाई। 

19वé सदी स े लेकर अब तक सािहÂय और िसनेमा का संबंध िकसी न िकसी łप म¤ बना हòआ ह।ै 

सािहिÂयक रचनाओ ंको आधार बनाकर िफ़Ðम बनाने कì परंपरा आज भी यथावत ह,ै िकंत ुदोनŌ िवधाओ ंके 

Öवłप म¤ अंतर होन ेके कारण मतभेद भी उभरते रह ेह§। यह मतभेद ÿायः उन दशªकŌ Ĭारा Óयĉ िकया जाता ह,ै जो 

पहले मलू पÖुतक पढ़ चकेु होते ह§। जब वे उस पर बनी िफ़Ðम दखेते ह§, तो अ³सर कहते ह§ िक "िफ़Ðम और 

उपÆयास म¤ बहòत अंतर है।" 

वाÖतिवकता यह ह ै िक दशªक िफ़Ðम को एक Öवतंý कलाकृित के łप म¤ देखन े के बजाय उसम¤ मूल 

सािहिÂयक कृित को ढूँढन ेलगते ह§। व ेभूल जाते ह§ िक कोई भी माÅयम दसूरे माÅयम कì हóबहó अनकृुित नहé हो 

सकता। ÿ´यात िचंतक वाÐटर ब¤जािमन न ेिलखा था: 

"िकसी कलाकृित कì सबसे अ¸छी अनकृुित म¤ भी कम से कम एक कमी तो रह ही जाती ह।ै मूल 

कृित िकसी ख़ास काल तथा Öथान म¤ िÖथर होती ह;ै जहा ँतक उसकì यह िÖथित ह,ै वह अनठूी ह।ै 

उसका एक अनठूा अिÖतÂव है, िजसकì हóबहó अनकृुित संभव नहé ह।ै"4 

िहदंी िसनेमा म¤ सािहिÂयक कृितयŌ पर कई िफ़Ðम¤ बनी ह§, िकंत ुअनेक लेखक अपनी रचनाओ ंपर बनी 

िफ़ÐमŌ स ेसंतĶु नहé िदखाई दतेे। उÆह¤ लगता ह ैिक िफ़Ðम अपनी मलू रचना स ेभटक गई है। परंत ुलखेक यह भूल 

जाते ह§ िक सािहÂय और िफ़Ðम दो िभÆन कला-िवधाए ँह§। िकसी िलखे हòए ŀÔय को पढ़ना और उसी ŀÔय को पद¥ 

पर दखेना अलग-अलग अनभुव देता ह।ै लेखक शÊद के माÅयम स ेअपनी संवेदना Óयĉ करता ह,ै जबिक िफ़Ðम 

कì पटकथा तकनीकì, ŀÔय-शैली और माÅयम कì सीमाओ ंको Åयान म¤ रखकर िलखी जाती ह।ै 

सािहÂय और िसनेमा म¤ एक बड़ा अंतर समय के साथ उनके åरÔते का ह।ै पÖुतक पढ़त ेसमय पाठक अपनी 

इ¸छा स ेŁक सकता ह,ै िकसी िवचार पर ठहर सकता ह ैऔर मनन कर सकता ह।ै परंत ु िफ़Ðम कì अपनी एक 

Öवाभािवक गित होती ह,ै जो दशªक को एक िनिĲत ÿवाह म¤ बहाकर ले जाती ह।ै 

एक अÆय मु́ य अंतर यह ह ैिक सािहिÂयक कृित को पढ़ते समय पाठक के मन म¤ अपनी एक Óयिĉगत 

काÐपिनक दिुनया िनिमªत होती है। उदाहरण के िलए, ÿेमचंद के उपÆयास 'गोदान' को पढ़कर हर पाठक के मन म¤ 

'होरी' का एक अलग िचý और उसके ÿित अलग अनुभूित बनती ह।ै परंत ुजब वही पाठक पद¥ पर 'गोदान' िफ़Ðम 

दखेता ह,ै तो अिभनेता (राजकुमार) कì छिव के łप म¤ होरी का चåरý एक िनिĲत łप म¤ बँध जाता ह।ै िफर दशªक 

उस िनिĲत छिव स ेइतर कÐपना करने म¤ Öवतंý नहé रह जाता। 

पÖुतक और िफ़Ðम के इस अंतर पर डॉ. कुसमु अंसल कहती ह§: 
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"पÖुतक और िफ़Ðम दोनŌ के मÅय खड़े होकर मुझे लगा िक पÖुतक एक बंद दरवाज़ा ह,ै िजसके पķृ 

खोलन ेपर हाथ लगते ह§ उनके ŀÔय—जहा ँफूल िखल रह ेह§, सयूª उग रहा ह,ै चाँद आकाश म¤ टँगा 

ह;ै और िफ़Ðम एक ऐसा Ĭार ह,ै जहा ँखोलन ेको कुछ नहé ह,ै सब कुछ आँखŌ के सामन ेघिटत हो 

रहा ह।ै उपÆयास पर बनी िफ़Ðम कुछ ऐसी होती ह ै िक झरन े के ऊपर स ेकोई पÂथर हटा दे और 

झरना ÿपात बन जाए।"5 

सािहिÂयक िफ़ÐमŌ म¤ कई बार पाýŌ का चयन भी एक महßवपूणª मĥुा बन जाता है। कहा जाता है िक "कई 

बार ग़लत पाý-चयन स ेसािहिÂयक िफ़ÐमŌ कì आÂमा मर जाती ह।ै"6 'गोदान' िफ़Ðम म¤ राजकुमार जैस ेअिभजात 

छिव वाल ेअिभनेता का 'होरी' जैसे अÂयंत िनधªन िकसान के łप म¤ चयन कई आलोचकŌ को Öवाभािवक नहé 

लगा। 

इसके िवपरीत, सही वातावरण और पाý-चयन के कारण बंिकमचंþ कì कृित पर बनी 'आनंदमठ', िवमल 

िमý कì रचना पर आधाåरत 'साहब बीबी और गलुाम', आर.के. नारायण के उपÆयास पर बनी 'गाइड', फ़क़ìर 

मोहन सनेापित कì कहानी स ेÿेåरत 'दो बीघा ज़मीन' (िजस पर शैल¤þ और िबमल रॉय ने काम िकया) तथा िमज़ाª 

हादी ŁÖवा के उपÆयास पर बनी 'उमराव जान' अÂयंत सफल और यादगार िफ़Ðम¤ सािबत हòई।ं 

सािहÂय और िसनेमा म¤ सबसे मलूभतू अंतर भाषा का ह।ै सािहÂयकार शÊदŌ के जाद ूस ेचमÂकार उÂपÆन 

करता है। वह िबंब, ÿतीक, अलंकार और छंद के माÅयम स ेपाठक कì कÐपना को जाúत करता ह।ै सािहÂय का 

आÖवादन करने के िलए अ±र-²ान और भाषाई बोध अिनवायª ह।ै इसके िवपरीत, िसनेमा एक ŀÔय-माÅयम है। 

वह भाषाई सीमाओ ंको तोड़कर सीध ेआँखŌ और कान के माÅयम से दशªक स ेसंवाद करता है। िसनमेा देखने के 

िलए िनर±र Óयिĉ भी उतना ही स±म ह ैिजतना िक एक सा±र Óयिĉ। 

कैमरे कì ±मता पर िवचार करते हòए वाÐटर ब¤जािमन ने िलखा था: 

"आसपास कì वÖतओु ं का ³लोज़-अप लेकर, जानी-पहचानी चीज़Ō के अनजाने प±Ō को 

खोलकर, कैमरा जीवन का नए ढंग स ेउĤाटन करता ह.ै.. िजस तरह मनोिवĴेषण अचेतन संवेगŌ 

को सामने लाता ह,ै उसी तरह कैमरा अचेतन ŀिĶ-संपदा को सामने लाता ह।ै"7 

सािहÂय और िफ़Ðम कì पटकथा म¤ भी ज़मीन-आसमान का अंतर होता ह।ै एक अ¸छी िफ़Ðम के िलए 

सशĉ पटकथा का होना अिनवायª है। पटकथा के संदभª म¤ असगर वजाहत ने अपनी पुÖतक 'पटकथा लखेन: 

Óयावहाåरक िनद¥िशका' म¤ िलखा ह:ै 

"पटकथा, कथा का वह łप ह ै िजसके आधार पर िनद¥शक बनाए जाने वाली िफ़Ðम के भावी 

Öवłप का अनमुान लगाता है।"8 
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िफ़Ðमकार जब िकसी सािहिÂयक कृित पर काम करता है, तो वह उसके मलू भाव का अनकुरण करता ह।ै 

इस संदभª म¤ िवनोद दास अपनी पÖुतक 'भारतीय िसनेमा का अंतःकरण' म¤ िलखते ह§: 

"िफ़Ðमकार िकसी उपÆयास या कहानी के मलू भाव का अनकुरण करता ह।ै उसकì परूी कोिशश 

होती ह ैिक उस सािहिÂयक कृित कì कथा, जीवन-मूÐय और संवेदना को यथावत िफ़Ðम कì भाषा 

म¤ अनिूदत कर िदया जाए।"9 

हालाँिक, एक कुशल िफ़Ðमकार सािहÂय को केवल एक क¸ची सामúी के łप म¤ लेता ह ै और उसम¤ 

अपनी जीवन-ŀिĶ तथा समकालीन सरोकारŌ का समावेश करता ह।ै उदाहरण के िलए, ÿेमचंद कì ÿिसĦ कहानी 

'कफ़न' पर आधाåरत मणृाल सेन कì तेलुग ु िफ़Ðम 'ओका ऊरी कथा' को दखेा जा सकता है। जहा ँÿेमचंद कì 

कहानी म¤ घीस ू और माधव कì कामचोरी और संवेदनहीनता मु́ य िबंद ु ह,ै वहé मणृाल सेन ने िफ़Ðम म¤ उसे 

ÓयवÖथा और शोषक वगª के िख़लाफ़ एक मौन िवþोह और िवरोध के łप म¤ पनुÓयाª´याियत िकया है। 

इस संबंध म¤ िवनोद दास पनु: िलखते ह§: 

"एक िसĦहÖत िफ़Ðमकार अपने जीवन-दशªन को Óयĉ करन े के िलए िहदंी सािहÂय कì एक 

³लािसक कहानी म¤ िकस सीमा तक पåरवतªन करन ेका साहस करता ह ैऔर एक सफल िफ़Ðम 

बनाता ह।ै"10 

इसी ÿकार, बĦुदवे दासगĮुा न ेसमरेश बस ुकì कहानी पर 'उ°रा' िफ़Ðम बनाते समय उसम¤ उड़ीसा म¤ 

पादरी ÖटेÆस कì हÂया कì समकालीन वाÖतिवक घटना को िपरोकर िफ़Ðम को नया सामािजक-राजनीितक 

आयाम ÿदान िकया। 

िफ़ Ðम िनमाªण के क¤ þ म¤ वह िनमाªता भी होता ह,ै जो अपनी पूँजी लगाता ह।ै Óयावसाियक िहत जुड़े होन ेके 

कारण कई बार िनमाªता के हÖत±ेप स ेकथानक या िफ़Ðम के Öवłप म¤ पåरवतªन करना पड़ता ह।ै ऐितहािसक łप 

स ेिहदंी िसनेमा के शŁुआती दौर म¤ अिधकांश िनमाªता-िनद¥शक ग़ैर-िहदंी भाषी (मराठी, बंगाली, गुजराती, पारसी 

आिद) थे, िफर भी उÆहŌने िहदंी भाषा और सािहÂय को जन-जन तक पहòँचान ेम¤ अĩुत योगदान िदया। 

िनÕकषªतः यह कहा जा सकता ह ै िक सािहÂय और िसनेमा कला एवं मनोरंजन के दो अÂयंत महßवपूणª 

माÅयम ह§, जो ÿारंभ से ही समाज से गहरे जुड़े रह ेह§। सािहÂयकार हो या िफ़Ðम िनद¥शक, दोनŌ इसी समाज म¤ जÆम 

लेते ह§ और समाज कì पåरिÖथितयŌ स ेÓयिथत या ÿेåरत होकर अपनी रचना ÿÖततु करते ह§। दोनŌ का मु́ य Åयेय 

सामािजक िहत और मानवीय संवेदनाओ ंकì र±ा करना ह।ै सािहÂय जहा ँपाठक को गहराई से सोचने कì िदशा 

दतेा ह,ै वहé िसनेमा अपनी ŀÔय-®Óय ±मता स ेउस िवचार को Óयापक जनसमहू तक पहòँचान ेका कायª करता ह।ै 
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